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274 + O uso dos corpos

racional e falante; mas sdo precisamente as prdticas mais humanas — o fala,

e s

o esperar, o narrar — que alcancan aqui seu terreno Wlimo ¢ mais proprio:

Mandar, perguntar, narrar, conversar sio partes de nossa ‘histéria natural,
assim como caminhar, comer, beber, jogar™®. Para esse solo impenetrdvel
as explicagbes, que as regras constitutivas em vdo procuram captar, Witt-

genstein recorre também aos termos “uso, costume, instituigées”: “Isso é
simplesmentc o que fazemos. Isso é entre nés um costume ou um fato de

hlstorla natural”; “obedecer a uma regra, fazer uma relagio, dar uma ordem,
jogar xadrez sdo costumes (usos, instituicdes)””, A opacidade das formas
de vida é de natureza prética e, em dltima andlise, politica.

> cosTeat 1€
TUNCAED

 Idem, Schriften, v. 1, cit., § 25.
" Idem, Schriften, v. 6, cit., § 63.
" Idem, Sehriften, v. 1, cit., § 199.
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OBRA E INOPEROSIDADE
F AT e ey, i "\A VA T U7 -
oot Sl 1/\,.\,,( F A i,';!A".,lz-‘v"v" PR
L CRLEU VO DATDE D08 e con € e

8.1. No curso sobre L'Herméneutique du sujet, Foucault vincula intima-
mente o tema da verdade com o do modo ou da forma de vida. A partir de
uma reflexdo sobre o cinismo grego, ele mostra que a pratica ética de si
assume a forma ndo de uma doutrina, como acontece na tradigio platdni-
ca, mas de uma prova {épreuve), na qual a escolha do modo de vida se
torna, em todos os sentidos, a qucstéo decisiva. Como derivagio do rnode-

Foucault evoca dois exem pIos em que areivi

set rescindivel: o estilo de vida do militante goliti ¢, logo depois, |
{
Qnda do artist) da modernidade, que parece-p-rcsrcrrrufna curiosa e inex- |

‘tricavereiteatatidade. Por um lado, a blograﬁa do artista deve dar teétemu—
710, pot meio de sua proprla forma, da verdadeda’ da verdade da obra que nela se situa;

¢ certa forma de vida |

por outro, € a pratica da arte e a obra a que ela produz que conferem a sua

V1<Ia a marca da autenticidade.

Embora o problema da relagio entre a verdade ¢ a forma de vida seja
certamente um dos temas essenciais do curso, Foucault ndo se ocupa mais
desse estatuto a0 mesmo tempo exemplar e contraditério da condigio do
artista na modernidade. De que nio se trara de uma questio acidental, isso é
algo testemunhado, para além de gualgucr divida, pelo fato de que a coin-

c1denc1a entre v1da e arte, que aqui estd em questao, é, desde o romanusmo

até a arte contemgoranea, uma tendencxa constante, qLI.C IGVOL! a uma trans-

ontem
formagao radical no modo de conceber a prépria obra de arte. Assim, ndo s6

arte e vida acabaram se indeterminando em tal medida que se tornou muitas
vezes impossivel distinguir prdtica de vida e prdtica artistica, mas, a partirf

das vanguardas do século XX, isso teve como consequéncia uma dissolugio!
|
1 ]

L
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progressiva da propria consisténcia da obra. O critério de verdade da arte
deslocou-se de tal maneira na mente e, muitas vezes, no préprio corpo do
artista, em sua fisicidade, que este ndo precisa exibir uma obra a nio ser como

cinza ou documento da prdpria pritica vital. A obra évida, ea vida nada mais

R
é do que obra; mas, nessa coincidéncia, em vez de se transformarem e cairem

juntas, elas continuam se perseguindo mutuamente em uma fuga sem fim.

A

8.2. E possivel que na circularidade paradoxﬂda condigio artistica
surja uma dificuldade que tem a ver com a prépria natureza do que chama-
mos forma-de-vida. Se a vida aqui € insepardvel de sua forma, se zoé e bios
estdo intimamente em contato, como conceber sua nio-relagio, como
pensar o fato de se darem juntos e simultaneamente cafrem? O que confe-
re a forma-de-vida sua verdade ¢, a0 mesmo tempo, sua errincia? E que
relagido existe entre przitica artietica e forma—de—vida’

téncia humana estd presa a certa pratica ou a certo modo de vida — tarefa,

proﬁssao, ocupagio precdria (ou, hoje, cada vez mais frequentemente, de

maneira privariva, desemprego); isso, dc anum moge

5 a

cabe 1nvest1gar

a modcrmdade, é ambuldo A obra de ai arte, a prética artistica

! R

tornou-se o lugar em que essa identificagds vive uma crise duradoura e em

que  relagio entre o artista como produtor e sua obra se torna problemarica.

ASsim, enquanto na Grécia “cldssica a atividade do artistd era definida exclu-
| sivamente por sua obra, e ele, considerado por isso mesmo banausos, tinha

i um estaruto por assim dizer residual com respeito 4 obra, na modernidade é
p

| . . ’ . A 1 R TR P
ca obra que constitui de algum modo um resxduo mcomodo da atmdade

\ poranea tenha realizado a passagem decisiva, substituindo a obra pela propna

Vld.a NCSSC BOntO,‘S‘C‘ hao qu1sermos COI'ltlnl.IaI' PI’lSlOneerS de Ll Clrcui
kv1c1oso,“’ o problema se torna aquele, totalmente paradoxal, de tentar pensar

a forma de vid, Jue € justo o que a arte contem-

8.3/0 que denommamos forma—c[c-vﬁa nao € dehinido pela relagao com
uma praxis (energeiz) nem com uma obra (ergon) ‘mas por uma poténcia
(dynamzsl e por uma mo_per051dade I Um ser vivo que bvusqu—émaeﬁmr—se e

n/ Lv r/ w R S YA SN S VAN V!

A

)
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dar-se forma pela prépria operagio estd, de fato, condenado a permutar
incessantemente a propria vida com a prépria-Gperagao, € vice- or
sua_vez, s6 ocorre forma-de-vida onde ocorre<om
; C;G-._E claro que s6 pode ocorrer contemplagio de i T2

" “obra; mas, na contemplagao, a obra é
dessa maneira, € restituida 4 possibilidade, aberta a um novo uso possivel.
) { Verdadeiramente poética é a forma de vida que, 72 propria obra, contempla

verdade,
— T —— .
que a arte contemporined jamais consegue levar a expresséo, ¢ 4 inoperosidade,

desativada ¢ tornada inoperosa e,

\a prépria poténcia de fazer e de ndo fazer e nela encontra paz.

que procura vealizar a qualquer prego/Se a pratica artistica € o [ugar ém qu

se faz sentir com malor vigor a urgéncia e, a0 mesmo tempo, a dificuldade
da constituigao de uma forma-de-vida, isso se deve ao fato de que nela s¢
conservou a expetiéncia de uma rclagao com algo que excede a obra ea

opcraqao ¢, mesmo assim, continua delas in: mseparavcl Um ser vivo nunca

> pode ser definido por sua obra, apenas por sua inoperosidade, ou seja, pelo

; modo em que mantendo-se, em uma obra, em relagao com uma pura po—‘[
téncia s constu::.u—»eeme—Eeﬁﬁa-ele-v.;dzLL na quar w06 bzos, vida e forma,

['l(;a, C O que esta cmj

questao ;a ndo é a vida nem a obra, mas a felicidade. YO piritor, © poeta, o)
pensador — & em geral, qualquer.Lm que pratique ima poiesis e uma ativi-
dade - nio sdo os sujeitos | sober.mos de _uma operagdo criadora ¢ de uma

Obra, cles sao, Sll‘H, S€1’€S VlVOS anommos que, tornando todas as vCZES

moperosas as obras da I lmguagem, da visdo, dos corpos, procuram fazer

experiéncia ¢ de si ¢ constituir sua vida como forma-de-vida.

Se, conforme sugere Bréal, o termo efhos nada mais & que 0 tema pro-
nominal reflexivo e seguido pelo sutixo -thos ¢ significa, portanto, simples

e literalmente, “seidade” (“seitd”) ou seja, o modo como cada um entraem

definir, pertence sobretudo A etlca, nio a estetlca, & essencialmente | uso de

] si. No momento em que se constitui como forma-de-vida, o arfista ndo ¢é
mais o autor (no senndo moderno, essencialmente juridico, do termo) da

obranem o propnetario da operagao criativa. Esteq sa0 apenas uina espcclc

de residuos subjetivos e as hlpostases que resul COnSHituigio daforma
de vdm amin podia afirmak ndo querer ser reconhecido b
nicht erkzmnt sein will*®) e Foucault, ainda mais categoricanmente, que nao
o6 ()/'J Sfl’ 'Of /\""}
% Walter Benjamin, Gesammelte Schriften, v. 6 (Frankfurt, Suhrkamp, 1985), . 232

,.,——-————""‘“—-————._M_.N___
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‘ )’“ DT ALy

R



278 + O uso dos corpos

ueria identificar a s mesmo ( prefer not to identify myself). A forma-de-vida
nao pode reconhecer-se nem ser reconhecida, porque o contato entre vida
e forma ¢ a felicidade que nela est4 em questao se situam além de todo
possivel reconhecimento e de toda possivel oba- ~de-wida &, nesse

. . _ / . "
sentido, antes de tudo, a articulagdo de umazona de irresponsabilidadey em
que as identidades e as imputacées do direito Sstia_sus ensas, .

9
O MITO DE ER

9.1. No final de A Repriblica, Platao narra o mito de Er, o Panfilio, que,
tido como morto em batalha, inesperadamente voltou 4 vida quando seu
corpo jd estava estendido sobre a pira a fim de ser queimado. O resumo que
cle faz da viagem de sua alma para “certo lugar demoniaco”, onde assiste a0
juizo das almas e ao espetdculo de sua reencarnagao em novo bios é uma das
visbes mais extraordindrias do além, comparével, por vivacidade e riqueza
de significados, & nekyia da Odisseia ¢ 3 Comédia, de Dante. A primeira
parte da narragio descreve o juizo das almas dos mortos: entre dois abismos
proximos sobre a terra e outros dois abertos no céu, estio sentados os jufzes
(dikastai) que,

depois de pronunciarem a sua sentenga, mandavam os justos avangar para

o caminho 2 direita, que subia para o céu, depois de lhes rerem atado a

frente a nota do seu julgamento; ao passo que, aos injustos, prescreviam

que tomassem A esquerda, ¢ para baixo, levando também atras a nota de
tudo quanto haviam feito. Quando [Er] se aproximou, disseram-lhe que

cle devia ser o mensageiro [4rigelon], junto dos ns, das coisas do além,

- gty

¢ ordenaram-lhe que ouvisse e observasse tudo o que havia naquele lugar.

Ora cle viu queali, por cada urna das aberturas do céy ¢ da terra, safam as
almas, depois de rerem sido submetidas ao julgamento, a0 passo que pelas
restantes, por uma subiam as almas que vinham da terra, cheias de lixo e
de pé, e por outra desciam as almas do céu, em estado de pureza [katharas).
E as almas, 3 medida que chegavam, pareciam vir de uma longa travessia e
regozijavam-se por irem para o prado acampar, como se fosse uma festa
solene [en penegyrei); as que se conheciam, cumprimentavam-se mutuamen-
te, € as que vinham da terra faziam perguntas 4s outras sobre o que se
passava no além, e as que vinham do céu, sobre o que sucedia na terra.
Umas, a gemer e a chorar, recordavam quantos e quais sofrimentos haviam



