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ODE MARITIMA. Considerado «um dos
mais grandiosos e profundos pacmas de que pode
orguthar-se a lingua portugucsa» (Eduardo
Lourengo) e até «um dos mais geniais poemas de
qualquer época da literatura universal» (Casais
Monteiro), a Ode Maritima foi publicada por
Pessoa no n.° 2 de Orpheu (Julho de 1915), atri-
buida a e assinada por Alvaro de Campos, Enge-
nheiro.

Constitui, & primeira vista, uma bem pouco
portuguesa celebragdo efusiva do imagindrio
maritimo aventureiro que elege emblematica-
mente como sua primeira referéneia inspiradora o
«marinheiro inglés, Jim Barns meu amigo» (v.
221) e o seu «grito antiquissimo. inglés» (v. 222)
capaz de resumir a «voz inédita ¢ implicita de
todas as coisas do mar, / Dos naufragios, das via-
gens longinquas, das travessias perigosasy (vv.
226-227). De resto, o outro refido (ou espécie de
refrdo em segundo grau) mais ou menos regular-
mente repetido entre os versos 414 e 716, confir-
mando esta provocatdria rotacdo em sentido
anglofilo da poesia portugucsa, é extraido da
célebre flha do Tesouro, dc R, L. Stevenson: o ¢s-
tribilho de piratas «Fifteen men on the Dead
Man's Chest. / Yo-ho ho and a bottle of rum!».
O préprio cendrio que o longo poema constroi
desenrola-se, quase narrativamente, entre a con-
templacéo de um paquctc que «vem entrando» na
barra do Tejo e, nas Gltimas estrofes, a visdo de
um «iramp-steamer inglés» (embora «Muito sujo,
como se fossc um navio francés», escreve o
humor intencional de Pessoa’Campos no v. 860) a
«saida do porto de Lisboa, hoje'» (v. 877). Mas
nem mesmo este final mais pragmatico, mais pro-
ximo do que o proprio poema designa como «as
coisas modernas e {teis» (v. 768) para também as
cetebrar homenageando de passagem a meméria
de Cesario Verde, basta para iludir o tom pou-
quissimo modernista da Ode Maritima, que pare-
¢e quercr cantar as coisas que a modernidade
condena ao desaparecimento ou ao anacronismo.
Nesse sentido, o centro do seu insélito programa
de operagdes figurativas é constituido por estes
dois versos: «Todo o vapor ao longe é um barco
de vela perto. / Todo o navio distantc visto agora
€ um navio no passado visto proximoy (vv. 205-
-206).

Pode conceber-se certa solidariedade cntre a
assimilacdo do imaginario lirico e ficcional de
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matriz inglesa, por um lado, ¢ a suspensio dos
entusiasmos futuristas que surgiam, apesar de ja
pouce programéticos, na Ode Triunfal, por outro
lado. Na Ode Maritima ¢ mais visivel a dramati-
zagdo da relacdo (ou da tensdo) entre fenémeno
exterior observado e sentimento intimo experi-
mentado, de acordo com o modelo retérico pre-
dominantc na poesia oitocentista, estruturando
mesmo as estrofes mais aparentemente cadticas
ou histéricas. O distico que constitui a segunda
estrofe do poema resume e enuncia esse processo
prolongado até ao altimo verso: «Otho de longe o
paquete, com uma grande independéncia de alma,
/ E dentro de mim um volante comega a girar,
lentamentc.» Mais adiante (v. 272), este volante
interior activado pelo olhar que contempla ou
observa € expressamente designado como o
«volante vivo da minha imaginacdo» - - e a pala-
vra «imaginacao» tem aqui o triplo sentido sobre-
posto dc uma maquina de criar (ou reproduzir)
imagens, dc um dispositivo de acesso ao incons-
cicnte ¢ de UM activador de memorias culturais

e L :
ou miticas para as quais a literatura é suporte ou

mediador imprescindivel.

A Ode Maritima, lida enquanto resposta ao
«chamamento confuso das dguas» (v. 225) ou
expressdio de uma possessdo pelo «delirio das
coisas maritimas» (v. 211), deixa-se interpretar a
titulo de uma apologia da imaginacio, bem mais
consentdnea com o universo literario inglés do
que com a ja entdo instilucionalizada influéncia
francesa nas letras portuguesas, € bem mais natu-
ralmente orientada para a alegérica ressurreicio
dc fantasmas oriundos do passado — «Porque os
mares antigos sdo a Distincia Absoluta, / O Puro
Longe, liberto do peso do Actual...» (vv. 200-
-201) — do que para o anfincio de futuros radi-
calmente novos. Mas trata-se, convém sempre
sublinhd-lo, de uma apologia hiperconsciente de
que a vida a que csta imaginago pertence é em
tudo a negagdo daquilo que o «volante vivoy
desencadeia interiormente, visto que ¢ uma vida
feita da «minha brandura dc ac¢des, / Meu medo
inato das cadcias, / Minha pacifica vida, / A
minha vida sentada, estatica, regrada ¢ revistal
(vv. 345-348). Dai que o elogio final, a rocar a
ingenuidade, da «Maravilhosa vida maritima
moderna, / Toda limpeza, maquinas ¢ saude!»
(vv. 772-773) mal cheguc a ser contraditorio com
a orgiastica série de invocagdes e apostrofes
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desencadeada rccorrentemente por aquele «grito
inglés», «sem forma humana nem voz», 0 «grity
tremendo» (v. 230) com que Jim Barns fingia, diz
o texto, chamar por uma escuna: «Ahg-0-6 0-0-0-
-0-0 0-0-0 — yyyy... / Schooner aho-6-0 6-6-0-
-0—yyyy...» O elogio da imaginagao converte-se
ou reconverte-se em discurso sobre a sobrevivén-
cia da poesia num mundo em que «Tudo isto hoje
é como sempre foi, mas ha o coméreion (v. 797),
de tal modo que o uso da adversativa ndo implica
qualquer antinomia, antes sendo inclusivo de um
excedente, de um suplemento introduzido sem
ruptura nem descontinuidade: «Nada perdeu a
poesia. F agora hd a mais as maquinas / Com a
sua poesia também, ¢ todo 0 novo género de vida
/ Comercial, mundana, intelcctual, sentimental, /
/ Que a era das maquinas veio trazer para as al-
mas» (vv. 780-783).

Fsta espécie de bonomia precocemente
posmoderna, ao mesmo tempo sensivel as dife-
rencas ¢ insensivel a qualquer dramatizagao da
diferenga, ndo deixa afinal de ser consistente com
o modo como a Ode Maritim. termina num regis-
to, ja ndo de ode, mas dc clegia. Antes disso,
porém, ha que acentuar a muito especifica inten-
sidade trazida ao poema, no seu conjunto mas
sobretudo nas suas sequéncias intermédias, por
aquela dimensdo do «volante vivor da imagina-
¢do que o faz dar voz ou dar passagem a0 que.
sem ambiguidade, designa por «O cio sombrio e
sadico da estridula vida maritima» (v. 274). Foi
Eduardo Lourengo quem melhor leu, contra o
pano de fundo de uma deserotizada historia cultu-
ral portuguesa moderna, 0 «eXcesso resplande-
centc da palavra sexual libertada» da Ode
Maritima, para usar 0s seus proprios termos. E,
com efcito, s6 no final de uma longa e apaixona-
da apostrofe dirigida aos piratas (quer dizer, ao
cabo de uma longa e inegacl apologia da crucl-
dade ¢ da dor, sexualmente interpretada ¢ cxalta-
da), com cerca de 170 versos de duragdo, que por
fim «Decresce sensivelmente a velocidade do
volante» (v. 622) e a Ode Muritima, atraves de
um retrocesso falsamente compensatorio a
memoéria de infincia, quase s¢ descaracteriza no
tom elegiaco que a conclui. A sabotagem interna
a que a propria libertagdo da «palavra sexual» ¢
sujcita, nessa scquéncia, foi também sublinhada
por E. Lourcngo ¢ é indicativa do trago porventu-
ra mais original e inesperado do longo poema (e,
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eventualmente, da poética de Alvaro de Campos):
o seu modo revisionista d¢ composi¢do, como se
uma linha de sentido fosse perseguida até ao li-
mite em que se esgota ¢ uma dobra no texto
impusesse & exposicdo, a {r1o, 4o seu reverso.
A metafora do fluxo e do refluxo, no movimento
de uma onda, aplica-se, por isso, com fecundida-
de hermenéutica e critica. a estrutura e a desestru-
turagio que marcam, do ponto de vista
composicional ¢ figurativo, o abalo consideravel
representado pela Ode Muritima na pocsia de lin-
gua portuguesa.

Estes movimentos contraditorios, no sentido
em que fazem da experiéneia e da explorago da
contradicio o proprio motar ou alimento dc que
se sustenta o poema, lembram a que ponto & poe-
tica dita modernista instala as suas inovagdes na
dependéncia, quase sempre conflituosa, das
direccdes abertas pelo romantismo. Em poemas
como as duas grandes odes de Alvaro de Campos
publicadas por Pessoa nos dois nimeros de
Orpheu, isto ¢ imediatamentc sensivel no convi-
vio estreito entre procedimentos de escrita tradi-
cionalmente poéticos e toda a sorte de prosaismos
discursivos que vdo permeando os versos. Nessa
perspectiva, € incgavel que ndo ha tugar onde
melhor se exprima, em portugués, o descjo (ou a
necessidade) de inventar outra lingua para a poc-
sia, condicdo sem a qual seria absurdo falar de
«Modernismon, do que na Ode Triunful e na Ode
Maritima.

BIBL.: GUiMARAES, Fernando, O Modernismo
Portugués e a Sua Poética, Porto, Lello & Irmao, 1999 Lot-
RENCO. Eduardo. Fernando Pessoa Revisitado: Leitra
Estruturante do Drama em Gente, 2. ed., Lisboa, Moracs
Editores, 1981: MonTiiro, Adolfo Casais, 4 Poesia de
Fernando Pessoa, ed. José Blanco, Lisboa, IN-CM, 1985,

Gustavo Rubim

ODE TRIUNFAL. As trinta estrofes (algu-
mas com a extensdo de um tnico verso) da Ode
Triunfal, assinadas pelo heteronimo Alvaro de
Campos ¢ publicadas em Orpher 1 (Margo de
1915), constituem o tnico grande poema de ins-
piragio modernista restrita na literatura portugue-
sa do séulo XX.

A celebracio das «coisas todas modernas»
(v. 109), de tudo «com que hoje se & diferente dc
ontemy (v. 101), da «beleza disto totalmente des-
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conhecida dog antigos» (v. 4) descnha manifesta-
mente o motivo condutor do poema, o suporte
temético que, em sucessivas passagens, se aproxi-
ma pela exaltacio do presente — «Novos enry-
stasmos de estatura do Momento!» (. 49) ——
quer du poética democritica ¢ progressiva de
Walt Whitman, quer da retorica que fez de Bauy-
delaire o cantor da metropole por exceléncia do
século Xix: Paris. No €aso da Ode Triunfal ¢ da
ficgdo de assinaturas da obra pessoana, nao é
indiferente que o poema venha datado de « on-
dres, 1914 —— Junho», como se $6 cscrito numa
grande capital europeia (particularmenic conota-
da com a chamada Revolucio Industrial) e com
intrinseco conhecimento da respectiva ¢ buliciosa
vida quotidiana og SeUs versos fizessem sentido,
Ea apoteose do «ruido cruef e delicioso da civili-
zagio de hojex (v. 209) que estz subjacente, nao
apenas a escolha do epiteto «Triunfaly e a0 tom
euforico por ele requerido, em especial nos ver-
sos finais, mas a propria preferéncia pela «odey
enquanto forma que, pelo menos desde Pindaro,
S¢ associa & mobilizacio da pocsia para celebrar
triunfos protagonizados pelos contemporineos do
proprio poeta.

A cstrutura composicional da Ode, porém,
tal como Pessog 2 pratica em 1915, dificilmentc
encontra antecedentes litergrios directos capazes
de funcionar como modclo, quer s¢jam procura-
dos nas literaturas classicas (nem da ode ana-
credntica, nem da pinddrica, nem da horaciana se
reconhecem praticamente vestigios nas odes assi-
nadas Alvarg de Campos), quer nas literatyras
europeias modernas PI¢ Ou pes-romanticas (a ode
escrita ao modo de Wordsworth oy Keats, poetas
ingleses que Pessoa conhecia bem desde 2 ado.
lescéncia, também nada tem a ver com g Ode
Triunful ou a Ode Maritima). No Gnico estudo
existente dircctamente dedicado a este assunto - -
«Antero, Larbaud, Pesspa: 2 Ode como Formg dy
Modernidades (1982) — David Mourio-Ferreira

(1988: 49-62) viu em Whitman o «antepassadoy
comum a Valery Larbaud ¢ 3 Pessoa/Campos no
uso da estrofe livre com que cstruturam as syag
«odes» (num ensaio célebre de 1961, Octavio Paz
propusera j4 a aproximacio do heterénimo pes-
804no ao Barnabooth de Larbaud, duvidando
MESMo que Pessoa nag conhecesse o livro na sya
edicdo definitiva de 1913), embora notando como
relevante o facto de em Leaves of Gryss nenhum
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poema levar a designagdo de «odey. Por isso
mesmo, Antero (Je Quental ¢ as suas Odes Mo-
dernas, de 1865, pela influéncia que tiveram
tanto no poeta francag quanto no portugugs, pare-
ceu a Mourdo-Ferreira 4 methor mediacio para
explicar o recurso, ingglito por paradoxal anacro-
nismo, a0 termo antigo nestes textog que, em tudo
0 mais, sugcrem uma modernidade sem conces.
soes,
Outro modo de pensar este pormenor de poé-
lica ¢ toméa-lo como uma espécie de ironia
técnica, concetando-g tom o registo nao 1o Jj-
nearmente exaltante dg «civilizagdo de hojey
quanto & primeira leiturg pode parccer que se
encontra na Ode Triunjal. Eduardo Lourengo,
autor ainda agora dag melhores paginas de
comentdrio ao célehre poema de Pcssoa/Campos.
falou do seu «eardcter Intensamente negativo em
relagdo a toda ¢ qualquer apropriagdo auténticy
do Modernoy, sublinhando nos dois Versos ini-
ciais a expressio que designa o efeito da luz a
que 0 poema ¢ escrio: «A dolorosa luz das gran-
des mpadas eléetricas da fibrica / Tenho febre ¢
¢Serevo.» Por causa desta dor oy desta negativi-
dade, E. Lourenco nio temey no mesmo pardgra-
fo chamar ao poema «pscudo-Ode Triunfaly,
desconfiando radicaimente de qualquer leitura
que leve a letra o futurismo aparente dos seus
Versos. Mas nesse sentido, se 6 falsa a apologia
do Moderno, «significado pelo triunfo técnicoy, &
igualmente falso (ou irdnico) o uso da palavra
«odex» como sc significasse uma forma conhecidy
e codificada de tradicio poética, antiga ou recen-
te. O que nido pode sor falso e muito menos
falsificavel ou iludive| ¢ o choque, que o poema
traduz ou indicia, entre 4 linguagem que procura
para dizer uma certy experiéneia («dolorosan) da
modernidade ¢ o facto de ndo poder procura-la
sem se relacionar com g memdria da poesia, isto
€, Sem tornar presente o passado da linguagem
que procura.

Por consequéncia, certag passagens da Ode
Triunfal, onde cstg particularmente em caugy a
fepresentacdo do tempo. tendem a tornar-se crifj-
Cas para a sua leitura, | -0g0 na terceira estrofe, 4
[ogica dessa Tepresentacdo surge enunciady a
superticie do texto, numg especie de definicio do
objecto do poema: «Canto, e canto o presente, ¢
tambéin o passado e o futuro, / Porque o presente
¢ todo 0 passado e todo o futuro / E ha Platdo ¢
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Virgilio dentro das maguinas ¢ das luzes eléctri-
cas / S6 porque houve outrora € foram humanos
Virgilio e Platdo, / E pedagos do Alexandre
Magno do século talvez cinquenta, / Atomos que
ho-de ir ter febre para o cérebro do Esquilo do
século cem, / Andam por estas correias de trans-
missdo ¢ por estes émbolos e por estes votanies».
Do ponto de vista do seu funcionamento lirico,
cstas bem literais «maquinas» € «luzes eléctricas»
ndo se deixam cantar como $€ coincidissem abso-
jutamente consigo mesmas, num presente amné-
sico ¢ sem projecgdo de futuro. Um presente que
¢ «todo o passado e todo 0 futuro» &, mais do que
um presentc em ruptura com o tempo gue O pre-
cedeu, um presente dividido de si mesmo: nao
um novo comego absoluto em direc¢iio a um
futuro projectado, mas um empo marcado pelo
excesso, pela repetigdo, pela proliferagio auto-
contraditoria. Uma das figuras centrais dessa
experiéncia de um mundo sem centro, com que o
poema se defronta (porventura pela primeira vez,
a0 menos de forma tao explicita, na lirica portu-
guesa pos-romdntica), ¢ & da multidao: «O multi-
ddes quotidianas nem alcgres nem tristes das
ruas, / Rio multicolor anénimo ¢ onde cu nio me
posso banhar como quererial» (vv. 154-1 55). Este
desejo repetidamente frustrado de s¢ «banhar» na
heterogeneidade irredutivel da «multicolor» mul-
tid&o urbana sinaliza toda a tensdo quc atravessa
o poema e a sua intengio dc cantar «o presente»,
quer dizer: a tensdo entre a retorica erotica, her-
dada ¢ expandida da tradigo lirica (da qual cons-
titui uma espécie de sinédoque distorcida), ¢ um
objecto de desejo estruturalmente «anonimo»,
maquinal, disseminado € afinal impossivel de
fixar, com o qual nenhuma fusdo, sequer imagi-
naria, & vidvel.

Niio &, pois, nceessarlo opor a literatidade das
metaforas ou figuras mecanicas & chave sexual
(ou homossexual} que thes decifraria ou lhes
absorveria transparentemente 0 sentido. A inspira-
¢io modernista, 0 desejo de encontrar a lingua-
gem capaz de dizer ou cantar a «beleza disto
totalmente desconhecida dos antigos», nunca
desaparece das intengdcs textuais da Ode Triunfal,
nem ha leitura capaz de a eliminar. A estrutura
exclusivamente onomatopaica da pentltima estro-
fe mostra o limite para que pode tender tal descjo,
da mesma forma que a exclamagao que compoe,
sozinha, a tltima estrofe («Ah ndo ser eu toda a
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gente ¢ toda a parte!») repde infinitamente em
estado de desgjo 0 desejo que nenhuma acumula-
¢do de enumeragoes ou sucessio de onomatopeias
consegue, poeticamente, realizar. O que se 1¢ na
Ode Triunfal ndo coincide. pois, com o abandono
nem com o retormo, com O registo do fracasso ou
do sucesso do programa dos modernismos.

RIBL..: LOURENGO, Eduardo, Fernando Pessoa
Revisitado: Leitura Estruturanic Jo Drama em Gente, 2.* ed.,
Lisboa. Moraes Editores, 1981: Paz, Octavio, Fernando
Pessoa o Desconhecido de i Mesmo, trad. de Luis Alves da
Costa, Lisboa, Vega, 1988.

Gustavo Rubim

ODES. Ha difcrentes tipos dc ode represen-
tados na obra de Pessoa: as grandes odes de
Alvaro de Campos — Ode Triunfal (1914), Ode
Maritima (1915) e Dois Fxcerios de Odes (1914),
para além das menos conhecidas e inacabadas
Ode Marcial (1916) € Ode Mortal (1927) — e as
peguenas odes de Ricardo Reis. Definida como
um poema lirico dividido em estrofes scmelhan-
tes cntre si pelo niimero € medida dos versos, a
ode ganha em Campos caracteristicas completa-
mente diversas. Trata-se. 10 S€u €aso, de compo-
sicdes em longos versos brancos, alternando com
versos curtos, sem metrica, 4 maneira de Walt
Whitman. So odes futuristas, destinadas a cantar
(como se preceltud também para este tipo de
poema) a miquina € a vida moderna. O titulo Ode
Triunfad ndo deixa, no cnianto, de apresentar uma
ressonancia antiga, se nos lembrarmos das Odes
Triunfais de Pindaro, celebrando os atletas vence-
dores dos jogos olimpicos. Em contrapartida, as
odes de Reis, publicadas pela primeira vez em
Athena. n.° 1, Ouwbro de 1924, mostram COMOo
Pessoa conhecia bem u radigdo greco-latina € 08
aspectos formais deste género de poesia. Este
conhecimento, adquirido na juventude (em
Durban, aprendeu a ler Horacio no original, cxer-
citando-se a traduzir as suas odes para Versos
inglescs. ¢ estudout também poetas como Milton €
Marvell, grandes cultores da ode), permite-lthe
fazer uma perfeita tradugdo contemporanea das
odes da Antiguidade. Pessoa refere-se, alids, 4
intemporalidade das odes classicas do seu heter6-
nimo, numa carta para Cortes-Rodrigucs, de 4-
_10-1914: «Essas sao em verdade contemporaneas
por dentro da idade eterna da Natureza» (C 1 124).
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TABACARIA. Publicado na presenca
(n.° 39, Julho de 1933); datado de 15-1-1928, ¢
poema emblematico de Alvaro de Campos. sendo
de Pessoa: do ponto de vista da popularidade ou
do ponto de vista do escrutinio especializado, ndo
deve haver versio de Pessoa que o dispense ou.
quando menos. o desvalonize. «Todo o Alvaro de
Campos ncle se concentra», escreveu Eduardo
Louren¢o (LOURENCO 1973: 191). Na imcnsa
bibliografia, ha mesmo pelo menos um livro
inteiramente consagrado ao poema — e que ¢ um
livro inteiramente consagrado a «toda» a poesia
de Pessoa: Carlos Filipe Moiscs, ecm O Poema ¢
as Mascaras, tenta demonstrar que a Tabacaria é
«uma sintesc da problematica pessoana em gerab»
{Morses 1981: 12), que ali se pode apreender
«um modelo estrutural basico, recorrente em toda
a poesia pessoanay {14), sendo «ao mesmo
tempo, um centro receptor ¢ irradiador das li-
nhas de forga que percorrem a obra de Pessoa»
(16).

As nogdes de «sintesen, «Cume» ou «ponto
culminante» tendem a ser solidarias de nogdes
ndo menos problematicas de «percurso» ou «tra-
jectorian, «formagdon ou «completudex: ha nelas
implicada, além da nogdo temporal, a teleologica,
com a consequente ilusdo retrospectiva da mar-
cha no sentido do cume. da expressdo mais alta
como revelagdo da ordem que sustenta o todo.
Por isso, para Eduardo Loureng¢o como para

Carlos Filipe Moisés, a Tabacaria nio ¢ mero
paradigma da poética pessoana, o que quer que
isso signifique: ndo € substituivel sem perda de
alguma ideia de processo. A valorizagio do poe-
ma releva de um lago mais on menos explicito
com a ideia de «maturacdo», que atribui ao hete-
ronimo espessura biografica e até envolvimento
— ainda que ficcional — na biografia — ainda
que intelectual — de Pessoa. Eduardo Lourengo
marca 0 ano de 1926, o de «Se te queres matar,
porque ndo te quercs matar?», nele vendo o «eco
do acontecimento Unico» da morte da mie, ¢
assim tragando certa fronteira definida pela
«orfundade metafisica», pela «imagem materna
definitivamente perdida», que também encontrara
no segundo Lishon Revisited, e dai se espalhando:
«A verdade — escreve — ¢ que todos 0s poemas
a partir dessa data t€m um lado de sobrevivéncia
¢ por vezes de agonia de si mesma cansada. Deles
emerge como resumo mitico de Alvaro de Cam-
pos, poeta da universal llusdo e por isso mesmo
dilaccrantemente amada ¢ inferrogada, acaso o
mais grandioso e memoravel poema de Pessoa, a
Tabacaria» (LOURENCO 19732 191) Eduardo Lou-
renco chega entiio a interpretar além da singulari-
dade do poema, descortinando nele a propria
logica do ensemble heteronimico: «Na ple-
nitude da sua trajectoria vemos melhor como ¢
porqué no drama vive de Pessoa, Alvaro de Cam-
pos ¢ o grande discipulo de Caeiro» (193). Aqui
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TABACARIA

intcressa menos a razio apontada do que a estru-
tura do argumento que remete a interpretacdo do
sorriso do Dono da Tabacaria ao «amago da visdo
de Pessoa» (194). No lance interpretativo, a es-
pessura de Campos desvaneccu-se: confunde-sc
com Pessoa?

£ incgavel gue, num plano muito imediato. a
Tabacaria presta-se razoavelmente a repertorio
de topicos da heteronimia e da tradigdo que
gerou: o sonho o a realidade, o nada e o absurdo.
o cu fragmentado ou multiplo. 0 sentido € ©
tempo. a felicidade ¢ a derrota.. Porém, de um
modo ou de outro, a fortuna da Tabacaria envol-
ve necessariamente a crise da heteronimia no sen-
tido cm que a sua instituigdo critica como poce-
ma-simula ou poema-sintese ndo sc sustenta
sendo pela afirmacdo, expressa ou encoberta,
tanto da unidade fundamental da voz de Pessoa
— em que cada heteronimo, ¢ Campos ndo seria
excepedio, se arrisca a figurar como acidente - -
como da singularidade irredutivel de uma irredu-
tivel trajectoria-Campos. Ou seja, COMO escreven
Fernando Cabral Martins, Alvaro de Campos
«nio & um heterénimo, mas a hetcronimia»
(1985: 22). Mas nada disto teria especial impor-
tAncia se ndo fosse cssa a tensdo propria que defi-
ne a singularidade do poema. De facto, em certo
sentido, a Tabacaria ¢ um poema que nao chegou
a ser escrito: no preciso sentido da logica que
nele introduz o elemento definidor da trajectoria-
-Campos.

Entre o incipit de Lisbon Revisited (1923}
_ «Nao: nio quero nada» —. o «Nada me pren-
de a nada» de Lishon Revisited (1926), e 0 «Nio
sou nada. / Nunca serci nada. / Ndo posso quercr
ser nada» da Tabacaria, hd algum trajecto que sc
possa definir como progresso? O «euy dividido
aparecc agora situado no_espago pequeno ©
modesto, um quarto entrc «um dos milhoes do
mundo»: E&Eﬁi{;’(fHﬁ"é‘é&ﬁti’;@’é@]wléﬂi@frﬁ; de
Gerto rol conhecido: a janela, a rua, a tabacaria, a
fabulcla, o Dono da Tabacaria, a menina que
come chocolates, a fitha da lavadeira, o Esteves.
«Reatidadc plausivel», precaria e quotidiana, 0
poema ja sc dispoe contra a metafisica pela insi-
nuagio do plano do corruptivel e do contingentc,
através da descricao duma situacdo e do esboco
duma pequena historia: ¢ 0 romanesco. O que
distingue a Tubacaria dos dois Lishon Revisited €
desde logo cssa inser¢do do romanesco: 0 €U, que
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ndo é nada ou ndo quer nada ou nao se prende a
nada. surge ali no quadro dum cenario onde
ocupa lugar a um tempo poético ¢ Prosaico, gera-
dor de descricdes simbolicas ¢ espectador do
pequeno imprevisto. Nisso, de resto, 0 primeiro
paréntesis cumpre ac¢ao decisiva: ndo imediata-
mente pela associagdo entre chocolate e metafisi-
ca. decerto significativi, mas pelo siibito da in-
terrupgio, que € o modo como a pequena irrompe

o-cendrto e perturba o discurso do «eu» que o

& nada sobre si mesmo ¢ 0 universo. No entanto.
para Ja da diferenga entre ser tudo ou ser nada.
entre fracassar ou vencer. entre sonho € realidade,
o imprevisto da meninu que come 08 chocolates
com verdade ainda consegue ser assimilado pelo
recurso do simile que repde a continuidade do
discurso: ainda no interior do paréntesis, 0 «ew».
que nao ¢ nada, porque «pensar, deita tudo fora,
o chocolate junto com o estanho, a vida junto
com o chocolate. Do chocolate, que € no poema a
primeira emergéneia do prazer semn proposito (a
outra serd o cigarroy. tica um-resio, o papel de
estantho, vestigio ou residuo” donde €mana a pos-
sibilidade de fazer da menina uma espécie de
recapitulagdo da ceifeira. Ou scja, 0 «euw que ndo
¢ nada entra no terrene da poética, na dupla acep-

¢io de composicdo ¢ memoria. Nao surpreende, '

entdo. que 0s Versos imediatamente seguinies s¢

salicntem aos ofhos do menos experimentado -

poctista, por defini¢io sempre avido daqueles

MOmENtes em _que o poema «fala» de si mesmo:

«Mas a0 menos fica da amargura do que nunca
serei / A caligralia rapida destes versosy. Pouco
adiante: «E vou escrever esta historia para provar
que sou sublime.» F quase no final, enfim: «Mas
um homem entrou na Tabacaria (para comprar
tabaco?), / E a realidude plausivel cai de repentc
em cima de mim. © Semi-crgo-me enérgico, con-
vencido, bumano, - E vou tencionar escrever
estes versos em que digo o contrdrio» O cenario
completa-se, entdo. com o romancsco orientando-
-sc para a referéncia a propria cscrita do_pocma:
LMO do’ homem que entra na tabaca-
tia, que se enlaca com a realidade plagsivel, que
pot sua vez 0 conduz & intencdo de escrever 03
Vers0s que «dizem o contririon. Uma succssao de
lacos, portanto. quc. ndo obstante de difcrente
nawreza, ligam a contingéncia da entrada do
homem na tabacatia a (necessidade?) da entrada

cai sobre o «ew» que ndo ¢ nada, o afecta ¢ logo
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cm ccna da|poética do ﬁngin@_tc_)JAqui surge a
"aC¢do a que Se Propoe 0 «eu» que Ndo quer ser
nada: lencionar escrever «estcs versos que dizem
o contrdrion. No «tencionar», de resto, reside boa
partc do problema: pociica do fimgimento
oferece a possibilidade técnica de «dizer o contra-
o -- 0 que implica a reunido «destes versos» ao
homogeneo pessoano ¢. ¢cm particular, o resgate
do poema & contingéncia de onde emerge —, a
delimitagdo precisa do «tencionar» respeita a qué?
O «eu» que ndo ¢ nada resolve-se dquela precisa
inten¢do porque, ndo sendo nada nem podendo
querer ser nada, ndo pode sendo decidir isso
mesmo — ou diferentemente porque nada lhe
resta sendo a caligrafia dos versos. os quais neces-
sariamente dirdo «o contrario»? Por outras pala-
vras, a delimitagao do «tencienary» ¢ imposta por
alguma umdade da ICa pessoana. a sobﬁrp—éf—
s¢ a qualquer especifica caligrafia de versos, ou
mzmg a resistir a qual-
mﬁ-m no rewate do | poema
ao conﬁﬁg“eﬁ? o T

O ponto nteressante ndo cstd cm ndo ter res-
posta esta pergunta: isso ¢ de pouca novidade
para o lcitor cxperimcntadu I'stzl antes cm quc 4

\\erbos € &g 508 Nao Lhwam a Ser escritos.
Por oufras pa avras, 4 resposta 4 pergunta pressu-
poca Tifiidade do pocma, a cficcia da referéneia

do” poemd a §i- mesmo, ¢ ambas €S0 dlrumadds
peloparadoxo da auto- refercnctar esies Versos.
pxéusamcnte porque sdo estex. ja escritos, Ja pre-
sentes, s&0 também versos que a propria inscrigio
difere enquanto versos de inscricdo dependente

do «tencionar». A referéneia aos versos e a inten-
¢do de os escrever integra o romanesco, a situa-
cdo descrita, o cendrio, a narrativa da pequena ".
hnstm esde a mmda dos d1ocoiales ao apareci-_
mento do Estev es —"mas cssa historia ndo se

P —
fecha COM 4 4CCA0 G CSCIEVLT 0§ VErsos, Nem a
inclui cm nenhum momento: fecha-se justamente

com a auséncia de qualquer :1cg50 e uuséncia de ¢

Poanini———
rLﬂLXdO O (.u:drro dl’fenmcnlo dd acgio de es-

o —
(,I’L,\/Ll’ eSf&’S' versos, ¢ pO] assim dlle] a mma dO

«intencjonaty. Nem accio nem omissao, fumar é

tmlal geato de nenhum Proposito 0Z0
. e simesmo ndo deixa sendo

1as hﬁérmdm opde-se pela

tl»a a pr()prla opovcao entre
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TAGARRO

a poctica quc resgata o pocma da contingéncia ¢

“o predominio do contingente, A obnubilagdo do
tumo 16 destecho do poema é provavelmente o

que 0 mesmo poema chama «metafisicay; o
«momento sensitivo e competenicy ¢ provavel-
mente 0 que aqui se chama sobrevivéncia do
TOmancsco a oposicao entre poemd e singularida-
de: a possibilidade de ligar a inconscquéncia dec
tencionar escrever versos a legibilidade de versos
que ndo chegaram a ser escritos.
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Abel Barros Baptista

TAGARRO. Jose (1902-1931). Desenhador,
gravador ¢ pintor da segunda geracdo modernista.

Entre 1920 e 1927 frequenta a Escola de Be-
las-Artes de Lisboa, enquanto discipulo de Co-
lumbano e Carlos Reis, prosseguindo a sua
formacdo em Paris, que visita em 1929.

Na sua curta carreira artistica, desaparecido
na flor da idadc, José Tagarro distingue-se
sobretudo no desenho. nitidamente marcado pela

José Tagarro, Auio-Retrain. 1929
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